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Al di 14 del linguaggio adottato — al di 1& quindi delle individue pre-
dilezioni formali e delle ascendenze culturali che le nutrono — ciascun
artista, se & tale, esprime nell'opera una propria visione del mondo.
Esprime ciod una concezione nella quale & implicito un giudizio: la
Weltanschauung, secondo quel termine della cultura critica tedesca
ch'é certamente intraduciblle ma, in pari tempo, insostituibile. Ora,
riguardando I'opera pil recente dello scultore MNatalino Sammartin, direi
che la sua Weltanschauung & intonata a una esaltazione della vita po-
nendosi a sigla di una visione solare.

Colta nella sua globalita, l'opera di Sammartin si costituisce come
un atto di fiducia e di speranza nell'uomo, come affermazione che si
aderge alla fine sulle ipoteche negative, sul groviglio dei contrasti e
delle lacerazioni, sulle remore oscure che gravano sulla condizione
umana, deturpandola con la ferita del dolore o con la piaga dell'ango-
scia, la amalattia mortales secondo Kirkegaard.

Ritengo opportuno identificare subito questa concezione, in quanto
permette all'osservatore di stabilire con I'opera un tramite immediato,
quindi di penetrarla nel suoc senso pid vero, senza incorrere nel ri-
schio del fraintendimento. Questo si dice non gid perche, a livello lin-
guistico, l'opera di Sammartin non si palesi con chiarezza ma perché
la sua significazione & softintesa o simbolica, mai quell’opera impo-
nendosl come retorica, & quindi gratuita, dichiarazione. Essa si quali-
fica piuttosto come il punto d'arrivo di un percorso che l'autore ha
compiuto attraverso situazioni antitetiche, quali si propongono all'uo-
mo nel momento in cui egli indaga se stesso per dare una ragione alla
propria giornata, un senso non caduco all'esistenza.

Dicevo poc’anzi che solo se l'artista & tale, se cicé agisce in una
condizione di autenticitd, pone una problematica — di questo o d'altro
tipo — come punto focale dell'operazione estetica; in caso contrario
egli sarad il prestidigitatore che si trastulla nel distillare a freddo le al-



trui lezioni fino a combinare prodotti relegabili nell'ambito di un va-
cuo formalismo.

Nonostante giovane, Sammartin ha sempre manifestato I'esigenza
di conferire divisa linguistica a precisi contenuti: indipendentemente dai
valori formali, I'esperienza figurale di un passato relativamente recen-
te stava a indicare in modo non equivoco la presenza di siffatta in-
tenzionalitd; a loro volta le opere attuali, riscattate su un piano di no-
tevole maturitd stilistica, quell'intenzionalitd traducono In plenezza.

E' dunque accertabile che le riflessioni portate da Sammartin per
chiarire il proprio atteggiamento nei confronti del mondo e le paral-
lele sperimentazioni condotte sul piano della pratica scultorale sono
pervenute al momento della sintesi significante. E' un dato di fatto
che va annotato con soddisfazione, in quanto indica in Sammartin una
presenza chiaramente definita nell'ambito della giovane scultura ita-
liana.

Per addivenire a questa sintesi — per dare ciog& forma esclusiva ai
propri contenuti — Sammartin si & progressivamente disancorato dal
simulacro figurale per affidarsi alle motivazioni ideali rifluite dalla sua
feconda immaginazione creativa. Codesti passaggi si attuano gradual-
mente su una linea di profonda coerenza. Non si notano stacchi im-
provvisi, deviazioni subitanee, ma un evolvere, invece, delle forme ver-
so una decantazione in senso spaziale, capace di potenziarne l'intima
essenza. In tal modo la pietra cessa di venire trattata a blocco, si as-
sottiglia in scatti plastici che, simili ad ali spiegate, disegnano lo spa-
zio, e a quello spazio anche interiocrmente si dischiude, alleggeren-
dosi per cavitd e aperture.

Questo mutare del linguaggio — questa metamorfosi lenta ma dipa-
nantesi su una continuita che obbedisce a una logica interna — se-



gna, in ciascun passaggio, il trascorrere di Sammartin dall’antico mo-
do di recepire il reale all'acquisizione di una sempre piti acuita intel-
ligenza della sfera dell’organico. E' perfino superfluo osservare che
tale mutazione implica un processo di interiorizzazione dell'immagine
plastica; conta rilevare, semmai, ch'é a questo punto che, in pid
compiuta misura, va evidenziandosi quella concezione di cui si par-
lava all'inizio, contemplante I'esaltazione della vita.

Gia nei superstiti schemi figurali essa guadagnava forza espressiva:
in «l sogni» una deitd vagamente antropomorfica pareva fissata in
un‘invocazione alle energie della natura, in «Incontro oltre il tempos
veniva invece suggerita I'idea di un imminente congiungimento che,
per la sua particolare formulazione allusiva, poteva sottintendere il
mistero glorioso del concepimento. Tema, quest'ultimo, che sard por-
tato a superiore consistenza espressiva con «Un amore difficiles per
svilupparsi quindi, in sembianze differenti ma intrattenenti fra esse
relazione analogica, in tutto un successivo ciclo di sculture.

«Un amore difficiles & percid paradigmatico in merito all'evoluzione
linguistica di Sammartin in quanto c¢id che di «narratos ancora resi-
steva, qui si riassorbe nella purezza della forma: il rigoroso sistema
curvilineo che riecheggia la struttura di una conchiglia aperta & as-
sai significante giacché, da un'unica matrice, due elementi si proten-
dono nello spazio tentando reciprocamente lincontro, ad adombrare
il principio della fecondita, trionfante sui contrasti. In effetti, non sul-
la scorta di memorie archeologiche ma per improvvisa riscoperta ar-
chetipica, Sammartin recupera in quest'opera I'immagine dell'Origine,
guale simbolicamente veniva proposta nelle figurazioni pili antiche.

In «Pensiero nel tempo» e in «Dinamismo armonicor lo stesso di-
scorso viene dilatato in direzione di un pid pregnante contenuto simbo-
lico puntualmente vincolato alla struttura plastica. La fusione dei due
elementi — I'eterno mascolino e I'eterno femminino, il Re e la Regina
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— sl compie nell'integrazione tra sfera e cavitd mentre un grappolo
germinante scivola sulla superficie a sottolineare I'evento.

Queste sculture — cui dovrebbero aggiungersi «Dimensione menta-
ler, aEspansione dinamicasz, «Conchiglia lunarer e «Antitesi ritmica» —
innervano un senso mitico: nell'alto equilibrio in cul s'inverano, nel
cristallizzarsi delle contrapposte energie che guidano le estensioni
spaziali, anche nel sapiente trattamento delle superfici ora glabre ed
ora irruvidite da uno scalpello che ne rafforza o ammorbidisce l'in-
terna dinamica, esse assumono la dimensione di numi tutelari della
vita e delle opere della vita. Andrebberc collocate, io ritengo, al li-
mitare d'una campagna, in faccia a un filare d'alberi, o sul dorso d'una
collina, profilate contro il cielo: bianche apparizioni destinate a re-
spirare col respiro della natura, sigle solari capaci di resistere all’ag-
gressione della notturnitd, ad esorcizzare le ostili forze catactonie.

Nel volgere di breve tempo, insomma, I'inquisizione della sfera del-
l'organico non solo ha determinato esisti gualitativamente positivi ma
ha anche chiarito a Sammartin quali fossero gli autentici contorni delia
sua vocazione. Per di pil, essa ha garantito all'artista un allargamen-
to del campo operativo. Egli potrd adesso elaborare nuovi motivi nel-
I'ambito di una conquistata autonomia espressiva, motivi che, pur
rimanendo proiezioni d'una ormal definita Weltanschauung, si artico-
leranno in una pluralitd di soluzioni plastiche. E' giusto da gquesta
chiarezza di visione che provengono stimoli copiosi all'immaginazio-
ne creativa.

Ma si dovrd anche dire, a tal punto, che per tradursi in forma que-
sta immaginazione creativa dispone di un patrimonio di conoscenze e
di mezzi tecnici che non & di molti. Sammartin affronta la pietra con la
trepidante umiltd dell'artigiano e, insieme, col cuore del poeta. Il suo
applicarsi affonda del resto in epoche lontane, alla sua infanzia, ai
tempi cioé in cui si soffermava affascinato dinanzi al lavoro silenzioso



e tenace di quei tagliapietra che, nella sua terra vicentina, perpetua-
no una tradizione secolare; ai tempi in cui comincid egli pure ad en-
trare in dimestichezza con lo scalpello. Il suo esercizio, poi, doveva
continuare, giorno dopo giorno, animato da un amore che sconfina-
va nella volontd quasi ossessiva di sottrarre alla pietra ogni segreto.

Oggi. nelle stagioni che segnano la sua maturitad, guell’amore non &
venuto meno, & anzi la garanzia primaria della qualitd del risultato.
Mentre fin troppi scultori delegano al emarmoraros il compito di rea-
lizzare il minuscolo bozzetto in monumentali misure, Sammartin ag-
gredisce il blocco di pietra e passo a passo ne ritrae I'opera. Da solo,
senza alcun aiuto esterno. Non si tratta di una mera esibizione di me-
stiere, si tratta invece di un modo d'agire destinato a riflettersi sul-
I'opera stessa, dal momento che questa denuncera alla fine, in ogni
suo particolare, la partecipazione emotiva del proprie autore: non
freddo rifacimento di un modello ma caldo organismo vissuto dallar-
tista nel suo farsi.

Senza questa intima, patita adesione, non sarebbe stata possibile la
definizione di altre opere ancora, che siglano per Sammartin uiteriori
congquiste.

Ci si riferisce, in particolare, a sAmore e vitas, «Euritmia verticales,
«Un momento di serenitds, «Tormento mentales, ¢Passato e futuros,
e «Momento vegetale» sculture che, come sopra si rilevava, attesta-
no lintervenuto ampliamento dell'area operativa di Sammartin. Cia-
scuna di esse cristallizza un momento di vita interiore — una espe-
rienza dell'io profondo — ora risolto in termini di essenzialitd ed ora
invece come fase di una pid complicata dialettica. In ogni caso esse
indicano pur sempre un'affermazione vitale sui gangli bui delle tensio-
ni negative. Possono scattare in verticale in un'ansia di trascendenza,
possono testimoniare l'incombere immanentistico di situazioni di con-
flittualita, possono anche delineare una trama di inquietudini esisten-



ziali ma, alla fine, elevano quel messaggio di speranza e di fiducia,
quell’'aspirazione a una sublimata serenitd, a una superiore armonia
ch'é appunto il tratto distintivo del messaggio di Sammartin, Messag-
gio che agevolmente s'identifica anche nel Monumento alla Resisten-
za, elaborato dall'artista per Montecchio Maggiore: estraneo ad ogni
ipoteca di tipo discorsivo e retorico, bensi capace di esprimere il con-
cetto di libertd come valore permanente che s'innalza sulla dramma-
ticita della lotta e del sacrificio; @ nell'altra opera di grandi dimensio-
ni tAscesi contrastatas, presentata alla X.a Quadriennale di Roma.

Tuttavia, anziché ancorarsi in una dettagliata ricostruzione filologi-
ca, mette conto di sottolineare in queste opere l'incremento qualitativo
ricevuto da taluni valori formali, individuabile soprattutto nell'incisi-
vitd delle relazioni strutturali fra le diverse componenti del corpus
plastico, nella formulazione energetica delle superfici che in maggior
misura ne vivifica l'inscrizione nello spazio, infine nella stretta con-
nessione fra spazio interno e spazio esterno che accentua l'unitad del
blocco scultorale.

Le recenti sculture che hanno provocato guesto breve discorso cri-
tico rappresentano insomma un ciclo di esperienze che illumina |l
punto d'arrive di un artista — organicamente conglobandone aspira-
zioni @ problemi — e che, in pari tempo, si pone quale premessa al
suc agire futuro. Vorrei infatti concludere notando che il criterio sti-
listico da MNatalino Sammartin chiaramente precisato sard destinato
a governare l'opera di domani, giusto su quella linea di coerenza che
gli & stata riconosciuta, E' convinzione che scaturisce nel riconosci-
mento della moralitd palesata fin qui dall'artista.

CARLO MUNARI

Milano 10-12-1974
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